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Férderpreis zum Darmstéidter Musikpreis 2011
Projekt ,Deutsch-Tirkisches Musizieren”



PREISVERLEIHUNG

DARMSTADTER MUSIKPREIS 2011,
1. NOVEMBER 2011, 19 UHR,
CENTRALSTATION

BEGRUSSUNG
Peter Benz — Oberbirgermeister a.D.
Vorsitzender Darmstédter Forderkreis Kultur e.V.

PREISTRAGERKONZERT - ensemble phorminx

Carola Schliter Sopran
Angelika Bender  Fléten
Thomas Laffler Klarinetten
Alwyn Westbrooke  Violine
Wolfgang lessing  Violoncello

Moderation Volker Blumenthaler

YOUNGHI PAGH-PAAN
(geb. 1945 in Sidkorea) ,Bi-Yu" fir Sopran,
Bassfléte, Klarinette und Violoncello (1999)

VOLKER BLUMENTHALER

,GOETHE AUF KOREANISCH”

Fir einen Deutschen erhebt sich gleich die
Frage: ,Ceht das Gberhaupte” Mit neugieriger
Skepsis vermutet man ein kulturelles Missverste-
hen des deutschesten der deutschen Dichter.
Dazu noch ein so berihmtes Gedicht: ,Ein
Gleiches": Uber allen Gipfeln / Ist Ruh /

In allen Wipfeln/ Spirest du / Kaum einen
Hauch / Die Vigelein schweigen im Walde
/ Warte nur, balde / Ruhest du auch. Die
koreanische Komponistin Younghi Pagh-Paan
geht mit ihrer Goethe-Vertonung fur Stimme,
Bassflate, Klarinette und Cello einen eige-
nen, biografisch bedingten Weg. Schon mit
dreizehn Jahren war sie von diesem Gedicht
fasziniert. lhre Auffassung des Goethegedichts

ist fur einen Deutschen sicherlich frappierend

und ungewshnlich und dennoch zutiefst von
koreanischem Denken und Sprachgefihl ge-
pragt. Fir die Komponistin beschwért Goethe
,die Stille, das Verstummen, das Schweigen
des koreanischen Raums”. In ihrem Vorwort
zur Komposition erwdhnt die Komponistin kurz
die charakteristische Vortragsweise des gagok,
einer sehr alten koreanischen Vokalgattung:
gagok sind zyklische, lyrische Gesdnge. Sie
sind die dlfeste am Hof zelebrierte Liedform
und seit dem 16. Jahrhundert Teil der tradi-
fionellen Hofmusik. Typisch fur den gagok

ist das Singen auf einem Rezitationston, der
ornamental durch lang gedehnte Melismen
umsungen wird. Die Beziehung ihres Stickes
zu dieser traditionellen Gattung ist tiefer, als
man zundchst bei einer modernen Komponistin
vermuten wirde. Eine Besonderheit der Korea-
nischen Musik: sie kennt den westlichen Begriff
von Harmonik nicht, dafiir wurde ein enorm
reichhaltiges Repertoire an ornamentalen
Cestaltungsméglichkeiten entwickelt, die dem
Ton und der Linie ein sehr lebendiges Eigenle-
ben verleihen. In BIYU spielt die Ornamentik
der Linie ebenfalls eine bedeutende Rolle. Es
sind nur wenige melodische Grundgesten,

die durch einen subtilen Veranderungsprozess



langsam ihre inneren Krdfte entfalten. Sie
atmen. Der Atem ist dann auch der Ausgangs-
punkt des Stiicks. Die Bassfléte beginnt mit
einem heftig eingeatmeten Ton, der nach
kurzem Anhalten der Luft mit groPer Kraft
ausgestoPen wird. Die Stimme ist in diesem
Stiick haufig abwesend. Nur in 40 von 74
Takten erklingt Gesang. In dem ungewdhnlich
héufigen Schweigen der texttragenden Stimme
driickt sich die fir die Komponistin wesentliche
Beschwarung von Stille und Verganglichkeit
aus. Die Komponistin wird hier durch die Kunst
des Auslassens in der fernéstlichen Malerei
inspiriert. Uberall dort, wo das Pinselhaar den
Kontakt verliert, kommt das VWeife des Papiers
zum Vorschein. Man nennt diese weifen
Flachen ,fliegende Leere”. B-YU bedeutet auf
deutsch etwa: Gleichzeitige Befrachtung von
Verschiedenem. Lassen Sie sich durch die Ruhe
der Wipfel, das Atmen der Gesangsténe und
die fliegende leere in eine besondere Art des
Erlebens von Zeit entfthren.

VOLKER BLUMENTHALER
(geb. 1951 in Mannheim) Caronglo IV
,... Blumen und Steine ...", fir Fléte, Klarienet

te, Violine und Violoncello (1992)

VOLKER BLUMENTHALER

,UBER DIE NUTZLOSIGKEIT*

In dem Roman ,Die Wanderungen des Alfan-
hui” von 1951 beschreibt der damals sehr
junge Autor Rafael Sanchez Ferlosio die zarte
Beziehung zwischen einem alten Zugochsen
namens Caronglo und dem kleinen Wan-
derer Alfanhui. Auf sehr poetische Weise
entspinnt der Schriftsteller einen Dialog, bei
dem man sofort an Musik denken muss. Auch
da sprechen Téne und Klénge. Musik ist eine
nonverbale Kommunikation. An einer anderen
Stelle gibt es ein Loblied auf die Nutzlosigkeit.

Nutzlos ist die Aufgabe des kleinen Alfanhui
als Hirte, die alten Zugochsen streifen frei
umher, nutzlos die Ochsen selbst, die keine
Wagen mehr ziehen kénnen. Nutzlos auch
der Stachel des Hirtenstabs. Alfanhui soll ihn
nie benutzen. Er ist nur noch ein Symbol seines
Hirtendaseins. Aber das Dorf respektiert die
alten Tiere, weil sie soviel fir die Bauvern in der
Vergangenheit gefan haben. Nutzlos scheint
auch Kunst zu sein, besonders Musik. Materiell
nicht greifbar, man kann sie nicht wie ein Bild
an die Wand héngen. Ausgeliefert der Zeit.
Mit dem Verklingen ist sie verschwunden.
Dennoch bereichert sie uns, enffihrt uns in
ungewohnte Landschaften. Wenn wir ihr offen
gegenibertreten, belohnt sie uns mit Ent-
deckungen und neuen iberraschenden Erfah-
rungen. Die Sticke des Caronglo-Zyklus sind
im Ceiste des kleinen Alfanhui geschrieben.
Das Vierte, ,Blumen und Steine”, das heute
Abend erklingen wird, erzahlt vom Nutzlosen,
aber auch von Végeln, von Bienen, Blumen,
Licht, Gerduschen der Natur, zarten Melodien,
die nur der Wind kennt.

LAUDATIO
Cord Meijering — Direktor Akademie fir

Tonkunst Darmstadt

SANDEEP BHAGWATI
(geb. 1963 in Mumbai) ,Songs on nothing,

silence and noise” fir Sopran, Fléte, Klarinette,

Violine und Violoncello (20006)

VOLKER BLUMENTHALER

»DIE UNENDLICHE MELODIE”

Der indische Komponist Sandeep Bhagwati
ist in Deutschland aufgewachsen. Zur Zeit
lebt er in Kanada. Indische Wurzeln finden
sich in vielen seiner Sticke. Sie durchwuchemn
seine kompositorischen Ideen. Das Ergebnis

ist teilweise skurril und bizarr fir beide Ohren,
die indischen wie auch die westlichen. Man
merkt, dass hier eine enorme Spiellust sich
enffaltet, die je nach Gusfo spontan die Seiten
wechselt. Ein wichtiger Aspekt seiner Musiken
ist der ureigene indische Begriff RASA. Er ist
ein zentraler Begriff der klassischen indischen
Asthetik. Eine Philosophie, die auf einer Logik
der Gefiihle basiert. |hr leitendes Prinzip die
Auslésung einer Stimmung im Zuschaver.

Der Komponist geht also nicht vom Mate-

rial oder der Form aus, wie das westliche
Komponisten oft tun, vor allem in avantgardis-
tischen Kreisen, sondern er geht von einem
sinnlichen Moment aus. Er will stimulieren,

die Sinne reizen. Die Musik soll zu den
Menschen sprechen. Heute Abend héren Sie
Ausschnitte aus einem Werk, das durch Stile
und Ausdrucksebenen wie ein Fluss maandert.

Eigentlich ist es eine groie Gruppe von Sti-
cken, instrumentale wie vokale Kompositionen.
Das Ensemble Phorminx hat daraus eine Suite
zusammengestellt, die finf Sticke umfasst. Alle
Stiicke werden durch einen durchgehenden
Klang verbunden. Man kann den Effekt mit der
indischen Sitar vergleichen. Dieses Instrument
hat sogenannte Bordun-Saiten, die standig
mitschwingen und den Klang der Melodiesai-
fen unterstreichen. Es entsteht ein Klangraum,
in dem die finf Werke eingebettet sind. Man
kénnte also von einer unendlichen Melodie
sprechen, die je nach Fassung andere Farben
enthalt. Horen Sie nun in der Reihenfolge: Ra-
sas 47-52 fir Flste solo (2002-2004), songs
on nothing (2002) Nr.1 i woke up” (Text:
Dilip Chitre), MORA fir Bassklarinette solo
(2004, songs on nothing (2002) NIr.2 ,when
the moon” (Text: Dilip Chitre) und zum Schluf
Stele fir Wolfgang Stryi (2005).
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PREISVERLEIHUNG

an das ensemble phorminx und Vergabe des
Forderpreises an das Projekt ,Deutsch-Turki-
sches Musizieren”

GEORG SELLNER

Vorstandsvorsitzender der Sparkasse Darmstadt

PETER BENZ
Vorsitzender Darmstédter Forderkreis Kultur e.V.

PREISTRAGERKONZERT PROJEKT
,DEUTSCH-TURKISCHES MUSIZIEREN"”

JOHN DOWLAND (1563-1626)

Flow my tears (lena Van Gonnissen, Sopran)
Lachrimae Anfiquae

Lachrimae Anfiquae Novae

YUNUS EMRE (1238-1320)

Yunus Emre war ein islamischer Dichter und
Sufist im Osmanischen Reich Ende des13.
Jahrhunderts. Er gilt als der erste mystische
Volksdichter, der in der tirkischen Sprache
dichtete.

,Benim adim dertli dolap” -

,Das klagende Wasserrad”

Ich bin ein klagendes Wasserrad.
Mein Wasser fliet mit ganzer Kraft.
So hat es Gott befohlen.

Taglich stshne ich vor Sorgen.

Ich war ein Baum aus dem Gebirge,
weder siP war ich noch bitter.

Bin nach wie vor Gott dankbar,
t&glich stohne ich vor Kummer.
Yunus kann Gber die Dinge nicht lachen.
Niemand wird das Ziel erreichen.
Keiner wird im Diesseits bleiben,
taglich stéhne ich vor Sorgen.

KARACAOGLAN (16./17. Jahthundert)
Karacaoglan ist ein Dichter des frihen 17.
Jahrhunderts und stammte vermutlich aus dem
heutigen Adana, einer Provinzstadt in der Sud-
Turkei. Im Gegensatz zu der damals géngi-
gen Kultursprache Osmanisch, die tirkische,
persische und arabische Sprachelemente
enthalt, verfasste Karacaoglan seine Gedichte
ausschlieBlich in Turkisch und gehérte damit
eher zu den Volksdichtern.

LYine dertli dertli” - ,Wieder voller leid”
Wieder stéhnst du voller Leid,

mein gelber Kranich, bist du verletzte

Noch bevor ich dich berihre,

stohnst du, zerreift es dich vor Schmerz2

Hat man dir eine Falle gestellt,

deine Binde voneinander getrennt,

die silbrigen Saiten verletzt,

zerreiPt es dich vor Schmerz?2

Dieser Himmel, schén in ganzer Fille,

das Mondlicht erreicht das Tal in Stille.

Ein turkmenisches Madchen tat das lhrige.

Die Schéndugige geht, hey hey, die Schéndu-
gige. Gibt frockenes Holz Rauch, wenn es nicht
brennt2 Wem sind die Muttermale auf weiBer
Haut? Singt die Nachtigall, ohne dass die Zeit
reifte Die Schondugige singt einfach, hey hey,
und geht. Am FluB essen sie Datteln,

der Kranich wird ihnen zum Lotsen.

Den Knopf iber weiler Brust, &ffnet die
Schéndugige, und geht, hey hey,

&ffnet die Schéndugige und geht.
Karacaoglan sagt: Vergangenes ist vergan-
gen, Pleil und Bogen bringt keine L&sung.

PIR SULTAN ABDAL (16. Jahrhundert)
Pir Sultan Abdal lebte im 16. Jahrhundert

und gilt auch heute noch als der wichtigste

alevitische Dichter. Seine Lieder und Gedichte
handeln neben vielen religiésen und sozialkri-
tischen Texten auch von der Liebe zur Natur.
Mit seiner Hinrichtung durch den Gouverneur
von Sivas, Hizir Pasa, wurde Pir Sultan Abdal
fur die Aleviten zum Mértyrer.

,Otme Bilbil Otme” - ,Schweig Nachtigall”
Schweig Nachtigall, im Garten herrscht
Traver, weil du, mein Freund, hier bist, ich fern
von dir. Mein Docht ist verbrannt, mein Wachs
geschmolzen, sieh, mein Freund, dein Leid
enfflammte in mir.

Ich bin ein Fluss, der sich im Meer verlor, bin
die Rose, die zeitlos verwelkte. Ich, die trocke-
ne Asche nach loderndem Feuer, sieh, mein
Freund, dein Leid enfflammte in mir.

Was ich durchlebte werden Boten verbreiten.
Meine Wunden werden mit denen der Kriegs-
opfer heilen. Vierzig Jahre der Einsamkeit lief
ich auf Bergen, sieh, mein Freund, dein Leid
entflammte in mir.

Mal bin ich Pir Sulian Abdal in ganzer Pracht,
ein andermal nur noch sein Schatten. VWeder
essen wollte ich noch trinken, weil ich mein
Volk liebte, fihrten sie mich zum Galgen. Sieh,
mein Freund, dein Leid enfflammte in mir.
Ubersetzung: Safiye Can, 2011




BEGRUSSUNG

Peter Benz
Oberbirgermeister a.D.

Vorsitzender Darmstadter Forderkreis Kultur e.V.

Meine Damen und Herren,

herzlich willkommen heute Abend in der Cen-
tralstation zur siebfen Vergabe des Darmstad-
ter Musikpreises. Ich begrife die diesjshrigen
Preistrager, das ensemble phorminx, stellvertre-
tend seinen Sprecher Thomas Léffler. Ebenso
freue ich mich, das Projekt ,Deutsch-Turkisches
Musizieren”, stellvertretend Frau Christiane
Seelinger und Herm Hursehit Kése, das mit
dem diesjghrigen Férderpreis zum Darmstadter
Musikpreis ausgezeichnet wird, begrifien

zu dirfen. Sayin Bayanlar ve Baylar. ,Odil
Téreni“ne hos geldiniz! Herkese iyi aksamlar
ve iyi eglenceler diliyorum. Ich griBe sehr
herzlich den Vorstand und die Mitglieder des
Darmstédter Forderkreises Kultur. Ich grife
den Vorstand der Sparkasse Darmstadt,

Herm Vorstandsvorsitzenden Georg Sellner.
Einen groBartigeren Sponsor kann man sich
nicht wiinschen. Der Erfolg des Darmstadter
Musikpreises ist mit und durch die Sparkasse
garantiert. Ich begrife sehr herzlich den

stellvertretenden Generalkonsul der Tirkei fir
Hessen, Herm Sedat Turan, Frau Bundesjustiz-
ministerin a.D. Brigitte Zypries MdB, Frau
Bundestagsabgeordnete Daniela Wagner, die
Damen und Herren des Magistrats und der
Stadtverordnetenversammlung, die Présidentin
der Gesellschaft fir Neue Musik, Dr. Julia
Cloot, Vertreter der Technischen Universitct
und der Hochschule Darmstadt, des Land-
kreises DarmstadtDieburg sowie Vertrefer
kultureller Institutionen unserer Stadt.

Meine Damen und Herren,

der Darmstadter Musikpreis ist ein Gemein-
schaftswerk des Darmstédter Férderkreises
Kultur und der Sparkasse Darmstadt. Er wird
seit 2005 j&hrlich verliehen und ist mit 5000
Euro dotiert, der Forderpreis mit 2000 Euro.
Der Preis wird nicht ffentlich ausgeschrieben.
Die Vorschlége fir die Vergabe kommen
ausschlieBlich aus der Jury, die aus unabhéngi-
gen Fachleuten der unterschiedlichen Bereiche
besteht und der ich heute besonders fiir ihr
Engogement danken méchte. Der Jury gehdren
an: Michael Bode-Béckenhauer (Geschafts-
fohrer Cenfralstation), Cord Meijering (Direkfor
Akademie fir Tonkunst), Wolfram Knauer (Di-
rekfor Jazz-Institut), Solf Schaefer (ehemaliger
Direktor Internationales Musikinstitut), Thomas
Schafer (Direktor Internationales Musikinstitut),
Helmut Stitz (ehemaliger Leiter Kulturamt Stadt
Darmstadt), Constantin Trinks (Generalmusikdi-
rektor Staatstheater Darmstadt) und ich als dem
Vorsitzenden des Darmstéadter Férderkreises
Kultur.

Meine Damen und Herren,

die Jury zum Darmstadter Musikpreis wiirdigt in
diesem Jahr das ensemble phorminx, ich zitie-
re fur sein groPes kinstlerisches Kénnen, den
hohen personlichen Einsatz und den uber viele

Jahre hinweg geleisteten bedeutenden Beitrag
zu kontinuierlicher, qualitétvoller Darbietung
zeitgendssischer Musik in der Wissenschafts-
stadt Darmstadt wie auch auf nationalen und
infernationalen Konzertpodien.” Cord Meije-
ring, Jurymitglied und Direkfor der Akademie
fir Tonkunst, wird die Laudatio halten und uns
dabei Einblicke in die Arbeit des diesjchrigen
Musikpreistrégers geben.

Den Forderpreis zum Darmstédter Musikpreis
2011 erhalt das Projekt , Deutsch-Tirkisches
Musizieren” der tirkischen Musikschule
Darmstadt Ozan Mizik Evi zusammen mit der
Stédtischen Musikschule Darmstadt. Die Jury
hat sich fir diese herausragend musikalische
leistung entschieden und setzt damit auch ein
Signal, dass der Darmstadter Musikpreis ein
integrativer Preis ist und nicht einer, der sich
vor allem an die Hochkultur von Klassik und

Jazz wendet. Das Projekt , Deutsch-Trkisches
Musizieren” wurde vor mehr als zwei Jah-

ren ins Leben gerufen und hat bereits groBe
Bedeutung in unserer Stadt und dariber hinaus
gewonnen. Es schafft Identitét besonders bei
denijenigen, die sowohl von der tiirkischen

als auch der deutschen Kultur gepragt sind.
,Dem Projekt gelingt es damit, einen wichtigen
Beitrag zu leisten fir die kinstlerische Aufarbei-
fung unserer inferkulturellen RealitGt”, heif3t es
in der Begrindung der Jury.

Meine Damen und Herren,

wir freuen uns auf einen wunderbaren Musik-
abend und sind gespannt auf die kinstlerisch
musikalischen Darbietungen unserer Preistré-
ger, die zur Stadtkultur groBartig beitragen.
Lassen wir uns Uberraschen von viel kreativer
Musik und nach der Veranstaltung auf unsere
Preistrdgerinnen und Preistréger anstofen.

Ich winsche lhnen viel Vergnigen.



LAUDATIO

Cord Meijering
Direktor Akademie fir Tonkunst

Meine sehr verehrten Damen und Herren, man
glaubt es kaum: unter einem Aspekt betrachtet
verkdrpert das Ensemble Phorminx den heute
iberall gangigen Zeitgeist: Wie so viele
alternde Menschen in unserer Gesellschaft,
welche uns mit ihren plastischen Operationen,
Zahnnlets, Anti-Aging-Cremes und Schén-
heitsprofesen zur ewigen Jugendlichkeit zu
verdammen sucht, so ist auch das Ensemble
PHORMINKX offensichtlich bemiiht, sich jinger
zu machen als es ist. Auf seiner Website gibt
es als Grindungsjahr 1993 an. Danach wére
es soeben achizehn geworden und hatte nun
endlich das Alter der Vollichrigkeit nebst Fih-
rerschein und VWahlberechtigung erreicht.

Jedoch, als Zeuge der Geburt dieses Ensem-
bles und als Redner dieser Laudatio sehe ich
mich lhnen, meine Damen und Herren, zur
Wahrheit verpflichtet und bin daher bereit,
lhnen am heutigen Abend das wirkliche Alter

und die besonderen Umsténde der Geburt zu
verraten.

Das PHORMINX-Ensemble wurde 1986
geboren.

Liebe Phorminxer, ich méchte Euch daher
heute von dieser Stelle aus ganz herzlich zum
finfundzwanzigsten Geburtstag gratulieren,

- ... und natirlich auch zur Verleihung des
Darmstadter Musikpreises. Auch gratuliere ich
Christiane Seelinger und Hursehit Kése dazu,
dass sie fir ihr Projekt “Deutsch-Tirkisches-
Musizieren” den Forderpreis zum Darmstéadter
Musikpreis erhalten haben. Das freut mich
sehr. Doch zunéchst zuriick zur Geburt des
Ensembles Phorminx:

Es lohnt sich, von der frilhen Zeit zu berichten,
weil schon damals das Spannungsfeld entwor-
fen wurde, in dem sich dieses Ensemble iber

ein VierteHJahrhundert hinweg bewegen sollte.

1986 beschlossen einige Instrumentalistin-

nen und Instrumentalisten sowie die beiden
Komponisten Volker Blumenthaler und ich, dem
misslichen Umstand Abhilfe zu schaffen, dass
neu komponierte Werke bestenfalls ihre Ur-
auffihrung erlebfen um danach sofort wieder
und for immer im Chaos der Vergessenheit zu
versinken.

Man wollte sogenannte Wiederauffihrungen.

Man wollte, dass die neu komponierten VWer-
ke die Chance bekamen wie Repertoirestiicke
wieder und wieder gespielt zu werden.

Man wollte das, weil man wusste, dass sich
die Werke tber die Zeit hinweg in der Fanta-
sie des Auditoriums verdndern werden.

Man wollte dem inferessierten Publikum die
Maglichkeit zu kontinuierlicher hérender
Beschaftigung mit dieser schwierig und neu
erscheinenden Klang-Materie zu bieten.

Der argentinische Schriftsteller Jorge Luis
Borges schrieb in seiner Utopie eines miiden
Mannes: "AuBerdem kommt es nicht auf das
lesen an, sondern auf das Wiederlesen”.

PHORMINX - Was bedeutet der Name, und

wie kam es dazu@

Er ist Teil und Sinnbild des oben erwdhnten
Spannungsfeldes, in dem sich die zeitgends-
sische Musik - insbesondere die der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts - befunden hat und
zum Teil noch befindet. Llassen Sie mich dies
naher erlutern.

Es war - wie gesagt - 1986. Die Musikerinnen
und Musiker wollten zusammen musizieren,
und sie suchten fir das neu zu grindende En-
semble einen Namen. Viele wurden erwogen,
ebenso viele wieder verworfen. Man fragte im
Freundeskreis herum, diskutierte und verwarf.

Einer dieser Freunde war Peter Steffens,
genannt Salzmann, ein junger Phi|osoph aus
Trier. hm verdanken wir nicht nur den Namen,
sondem auch die Beschreibung des eben

erwdhnten Spannungsfeldes:

Ich fragte ihn einmal, warum er ausgerechnet
in Trier Philosophie studiere. Er antwortete

kurz: “Da der Geist nur in ihm feindlich gesinn-
tem Gelénde gedeiht”

Des Weiteren fragte ich ihn, was denn der
Name Phorminx bedeute. Diesmal antwortete
Salzmann etwas ausfihrlicher und rezitierte mir

- ironisch mit groBem Pathos - und in altgrie-

chischer Sprache einen Text aus der llias des
Homer. - Ich bat um Ubersetzung.

JAlso den ganzen Tag bis spéit zur sinkenden
Sonne

Schmausten sie; und nicht mangelt ihr Herz
des gemeinsamen Mahles

Nicht des Saitengeténs von der lieblichen
Phorminx Apollons

Noch des Gesangs der Musen mit hold ant
wortender Stimme.”

Homer - llias, 1. Gesang, Vers 601-604



Das Spannungsfeld:

Der im feindlich gesinnten Gelénde gedeihen-
de Geist versus Saitengetén von der lieblichen
Phorminx Apollons und dem Gesang der
Musen mit hold antwortender Stimme.

Kirzer und préignanter kann man es nicht
beschreiben.

Meine Damen und Herren, wir leben in einer

hedonistischen Gesellschaft, die sich an

ihrer hyaluronsauregesattigten Fassade des
flichtigen Spasses labt. Das sagte uns bereits
Enzensberger in seinem Gedicht “Llandes-
sprache”:

“und was habe ich hier zu suchen,

in dieser Schlachtschissel, diesem Schlaraf-
fenland,

wo es aufwdrts geht, aber nicht vorwiirts,
wo der Uberdruf3 ins bestickte Hungertuch

beif3t,

wo in den DelikateBgeschdiften die Armut,
kreidebleich,

mit erstickter Stimme aus dem Schlagrahm
réchelf und ruft:

es geht aufweirts!

wo eine Gewinnspanne weif von den armen
Reichen die reichen Armen

vor Begeisterung ihre Kinostihle zerschmettern.
da geht es aufweirts von Fall zu Fall”

Hans Magnus Enzensberger - Gedichte 1955-1970
© Suhrkamp Verlag Frankfurt a.M. 1957

Liebliches Saitengeton, aus dem Schlagrahm
réchelnde Armut und hold antwortende Stim-
men der Musen...

...irgendwo dort in diesem dem Geist feindlich
gesinnfen Geldnde erhob das Phorminx
Ensemble vor fiinfundzwanzig Jahren seine
Stimme, die Partei ergreift, indem sie keine
Partei ergreift, sprich: die Spannung aushélt
zwischen hochster Instrumentalartistik, Schon-
klang, Gerdusch und dem musikalischen Frag-
ment, das in seiner Fragilitat auf die verletzte,
aber innig ersehnte Schénheit verweist.

Wer in diesem Bewusstsein Musik macht,
befligelt von grofer leidenschaft, die bar ist
ieglichen &uBerlichen Schmucks, der hat in
dieser Welt kein grof3es, aber ein iber alle
MaBen treves Publikum. Man weifd, was man
hat. Man weiB, was man an Phorminx hat.

Aber was fir ein Instrument ist nun eigentlich
die Phorminx2@ Wir erfahren das, wenn wir die
Homerische Hymne iber Hermes oder auch
das erst im letzten Jahrhundert entdeckte Papy-
rusfragment eines Satyrspiels mit dem Namen
Ichneutai (Die Aufspirer) von Sophokles zu
Rate ziehen. Da wird die Geschichte von der

Erfindung des Saitenspiels eindrucksvoll und
burlesk erzahlt:

Wie viele griechische Gottergeschichten,

so beginnt auch diese mit der Untreue des
Géttervaters Zeus, der sich mit der Nymphe
Maya eingelassen hatte und diese vor der Ro-
che seiner Gattin Hera schiitzte, indem er die
schwangere Geliebte in einem Berg namens
Kyllene bis zur Geburt ihres Kindes versteckte.

Das Kind kommt zur Welt und erhdlt den
Namen Hermes.

Diesem wird es bereits am Tage seiner Geburt
in seinem Betichen zu langweilig. Es geht

vor die Tir und findet dort eine Schildkréte.
Hermes, der ein grofer Erfinder war, schnapp-
te sich die Schildkréte, drehte ihr den Hals
herum, weidete sie aus, steckte Stabe durch
den Panzer, bespannte sie mit Saiten, und
schon war die Phorminx - oder auch Lyra
genannt - erfunden.

So grof Hermes Gabe der Erfindung war, so
klein war sein Wille das Instrument zu Gben.
Er spielte ein paar Téne und rihrte sie danach
kaum noch an.

Wieder wurde es ihm langweilig.

Er beschloss, sich einen Spass zu machen

und seinem Bruder Apoll seine Rinderherde

zu stehlen. Er lief los, drehte allen Rindern

die Beine herum und entfihrte sie hinter den
Berg Kyllene. Apollon bemerkte den Verlust,
verstand aber nicht, wie die Rinder in die Luft
geflogen sein konnten. Er schloss dies aus den
Spuren, die wegen der verdrehten Beine in
die falsche Richtung zeigten. Sie mussten doch
hier seinl Oder zum Himmel aufgestiegen!

Also setzte er ein Kopfgeld auf den unbe-

kannten Dieb aus. Sofort meldeten sich einige
Trinkgesellen seines Bruders Dyonisos, der
dicke Silen und seine Satym. Apoll versprach
ihnen alle Reichtimer der VWelt.

Umgehend machten sich die Kopfgeldjager
auf den Weg. Plotzlich hérten sie Musik von
Unter der Erde. Sie erschraken.

Der dicke Silen trieb sie weiter an.
Wieder diese Téne. Wieder erschraken sie.

Nachdem dies mehrfach geschehen war,
stampfte Silen heftig auf den Boden.

Die Wachterin des Berges mit gleichem Nao-
men, die Nymphe Kyllene erscheint und weist
die Gesellen harsch in die Schranken. Sie
verbietet ihnen einen solchen Lérm zu machen
und verweist auf die Gottheit Hermes, die in
unterirdischer Hohle auf einer toten Schildkréte
spiele.

Silen lacht ungléubig. Er sagt: “Zu lebzeiten
konnte die Schildkréte nicht sprechen. Da wird
sie, wenn sie fof ist, nicht singen kénnen”.



Mehr und mehr sind Silen und Satyrn von der
Schénheit Kyllenes verzaubert. Sie stellen ihr
nach, vergessen ihren Aufirag. ..

Inzwischen findet Apollon selbst den diebi-
schen Hermes, verlangt seine Rinder zuriick.
Dieser leugnet die Tat. Selbst vor Zeus, zu dem
er von Apollon geschleppt wird, schwort er
einen Meineid. Zeus erkennt diese Dreistigkeit
seines Neugeborenen und schlagt sich lachend
vor Vergnigen auf die Schenkel. Dies ist eine
der zwei Stellen in der griechischen Mytholo-
gie, wo von gétilichem Geléchter die Rede ist.
Beide male wurde es von Hermes ausgelést.

Verzweifelt schnappt Apollon seinen Bruder
Hermes im Genick und droht eben selbiges
herumzudrehen, falls Hermes die Rinder nicht
sofort herausriicke.

Hermes hat eine Idee: Er greift nach der Phor-
minx und spielt Apollon ein paar Téne darauf
vor. Dieser ist von dem Klang so bezaubert,
dass er unbedingt dieses Instrument besitzen
méchte.

Hermes schlégt ihm einen Handel vor: “Du
bekommst die Phorminx und ich behalte die

Rinder”. Gesagt, getan. Von diesem Tag an
spielt Apollon, der Musenfihrer, beim gétili-
chen Mahl auf der lieblichen Phorminx.

Meine Damen und Herren, wie sie sehen,
begann auch bei der Musik alles mit einem

Kuhhandel.

Wer weil3, wie in der Neuen-Musik-Szene
Konzerte vereinbart werden (“spielst du mein
Stick, besorge ich dir ein Konzert"), erkennt
unschwer die Weitsicht von Peter Steffens, als
er dem Ensemble diesen Namen schenkte.

Soviel zur frihen, Weichen-stellenden Zeit der
ausgehenden 80iger Jahre des vergangenen

Jahrhunderts.

Im Laufe der nun folgenden Jahre veran-
derte nicht nur das Publikum kontinuierlich
seine Hérgewohnheiten, sondern auch das
Phorminx Ensemble seine Besetzung. Dies ge-
schah nicht auf einmal, sondern in langsamer
Mutation Uber die vielen Jahre hinweg. Aus
der ersten Besetzung ist bis heute nur noch
der Klarinettist Thomas Loffler dabei.

Ganz am Anfang organisierten Volker Blu-
menthaler und ich die Konzerte.

Alsbald erkannten wir aber, dass dieser Um-
stand sich als fir das Ensemble sehr ungiinstig
erwies, da es von der komponierenden Zunft
und den dsthetisch oft hermetisch abgerie-
gelten Rundfunkredakteuren als dem Stil

von Blumenthaler und Meijering zugeordnet
angesehen wurde. Dies bedeutete: Es gab fir
ein solches Ensemble kaum Konzerte.

Also ibergaben wir die Last der Organisation
an das Ensemble selbst, und siehe da: viele

Composers begannen fir das Ensemble zu
schreiben. Ich habe es nicht nachgezéahlt,
aber es dirften inzwischen an die hundert
Werke sein, die vom Ensemble Phorminx
uraufgefihrt und - das ist das Wichtige - bei
Gefallen immer wieder einmal aufgefihrt
worden sind. Die besten Sticke sind in-
zwischen regelrechte Repertoirewerke der
zeitgendssischen Musik geworden. Wesent-
lich fir die Arbeitsweise des Ensembles ist die
enge Zusammenarbeit mit den verschieden-
sten Komponistinnen und Komponisten. Dies
gewdhrleistet ein Hochstimal an Werkverbun-
denheit bei der Bildung einer Inferpretations-
Kultur und Interprefations-Tradition fir die
Musik unserer Zeit. Mit Volker Blumenthalers
Einfohrung in das heutige Programm werden

Sie ein Beispiel einer viele Jahre andauernden
Zusammenarbeit zwischen Komponist und
Ensemble erleben.

Das Ensemble PHORMINX hat bis heute sei-
nen Sitz in Darmstadt, obwohl die Musikerin-
nen und Musiker inzwischen iber Deutschland
verteilt leben und arbeiten. Das bedeutet viele
Kosten und Mihe beim Reisen zu gemein-
samen Proben und Konzerten. Diese Arbeit
wird hier seit 25 Jahren geleistet. Seit langem
schon unterhélt das Phorminx Ensemble in
unserer Stadt eine Konzertreihe, die zundchst
an verschiedenen Orfen, spdter dann im Alten
Theater und seit einigen Jahren im Grofien
Saal der Akademie fir Tonkunst bespielt wird.

Ich méchte dem Ensemble fir all die schone
Musik, die es uns zu Gehér brachte und fir
die Beharrlichkeit bei diesem schwierigen
Unternehmen danken.

Als hatte es die Vorsehung fir den heutigen
Tag bereitet: Ersimals musiziert das Ensemble
Phorminx gemeinsam mit tirkischen Musike-
rinnen und Musikern der Musikschule Ozan.
Wer genau hinsieht, erkennt das Instrument
Bagloma, oder auch Saz genannt. Vielleicht
ist auch diese - wie die lyra, die Harfe, die
Gitarre efc. - eine Nachfahre der Phorminx
der kleinasiatischen Gottheit Hermes. Meine
Damen und Herren, ich verspreche lhnen: das
wird ein Riesenspaf3. Das ist es immer, wenn
Menschen gemeinsam aus ganzem Herzen
Musik machen. Sie Alle werden heute Zeugen
sein bei der Zelebration ganz never, unerhér-

ter Musik.

Fir mich und sicherlich auch fir Sie wird mit
der Verleihung des Darmstadter Musikpreises
dokumentiert, dass der Geist der Neuen Mu-
sik in Darmstadt keineswegs in Feindesland
gedeiht! Ich danke lhnen fir lhre Aufmerksam-
keit.
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Darmstadter Musikpreis
2011

Die Sparkasse Darmstadt und der Darmstédter Férderkreis Kultur e. V.
verleihen den
Darmstéidter Musikpreis 2011
an das ensemble phorminx

Mit der Verleihung des Darmstadter Musikpreises an das ensemble phorminx wirdigt die
Jury das groBBe kiinstlerische Kénnen, den hohen persénlichen Einsatz und den iber viele
Jahre hinweg geleisteten bedeutenden Beitrag zu kontinuierlicher, qualitéivoller Darbietung
zeitgendssischer Musik in der Wissenschaftsstadt Darmstadt wie auch auf nationalen und
infernationalen Konzertpodien. Seit seiner Griindung im Jahre 1993 folgt es konsequent

seiner anfangs formulierten Idee, die Werke der zeitgendssischen Musik in méglichst infen-

siver Zusammenarbeit mit den Komponistinnen und Komponisten zu erarbeiten. Besonders
beachtenswert ist die Tatsache, dass sich das ensemble nicht ausschlieBlich um die Werke
prominenter Komponistinnen und Komponisten bemiht, sondern dariber hinaus den kom-

posiforischen Nachwuchs férdert.

Das Preisgeld betfragt 5.000 Euro.
Darmstadt, 1. November 201 1
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GCeorg Sellner Peter Benz
Vorstandsvorsitzender Vorsitzender Darmstéadter

Sparkasse Darmstadt Forderkreis Kultur e.V.

DANK THOMAS LOFFLER

ensemble phorminx

Sehr geehrter Herr Benz, sehr geehrter Herr
Sellner, lieber Cord Meijering, verehrtes

Publikum,

das ensemble phorminx erhdlt heute den
Darmstadter Musikpreis. Es erhdlt ihn nicht
zuletzt dafiir, dass es Horerinnen und Hérer in
seinen Konzerten in Ausnahmesituationen ver-
sefzt. Mit jeder neuen Komposition wird das
Publikum auf eine Reise hin zu fremdem Terrain
eingeladen. Wer reist, stellt seine Gewohnhei-
ten um. Mithin verl@sst er sich nicht weiter auf
seine vertrauten Verhaltensmuster.

Auf der Reise in das Land der neuen Musik tra-

gen uns verfraute Hdrmuster oft nicht weit. Sie
- die neue Musik — bricht mit ihnen und entlaft
uns , wie es Hans Zender unnachahmlich

formuliert, in eine neue Offenheit des Horens,
in der wir manchmal nur noch wenig Ver-
trautes finden. Hier befinden wir uns in einer
Situation, in der wir genuin neue Erfahrungen
zu machen imstande sind.

Theodor W. Adorno beschrieb den Produk-
fions-Ausgangspunkt des Komponisten mit den
Worten. , Dinge tun, von denen wir nicht
wissen was sie sind.” Neue Musik nimmt
Horerinnen und Horer mit auf eine Reise.
Davert diese lange genug an , werden sie
auch Verénderungen an sich selbst feststellen.
Horen auch als Reise ins Innere. Wir erfahren
uns beim Haren selbst als Verdnderte.

Im Namen des Ensembles bedanke ich mich
sehr herzlich fir den Darmstadter Musikpreis
201 1. Er wird uns dabei helfen, weiter in
diese Richtung zu reisen und ich méchte Sie,
verehrtes Publikum dazu einladen, an ihr
teilzunehmen.
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Forderpreis zum
Darmstadter Musikpreis

2011

Die Sparkasse Darmstadt und der Darmstadter Férderkreis Kultur e. V.
vergeben den Férderpreis zum Darmstédter Musikpreis 2011
an das Projekt ,Deutsch-Tirkisches Musizieren”
stellvertretend
Hermn Hirsehit Kose fur die tirkische Musikschule Darmstadt Ozan Miizik Evi
und Frau Christiane Seelinger fir die Stédtische Musikschule an der Akademie fir Tonkunst

Mit der Vergabe des Forderpreises an das Projekt ,Deutsch-Turkisches Musizieren” wiirdigt
die Jury eine herausragende musikalische Leistung, die immer mehr an Bedeutung weit iber
die Erfahrungswelten der beteiligten Schiler und Lehrer hinaus gewonnen hat. Dem Projekt
mit seinem auPergewdhnlichen Konzertprogramm, bei dem die Blockflstenschiler gelemt ho-
ben, traditionell tirkische Musik im Einklang mit den Baglama-Schiilern und diese gemeinsam
mit den Blockfldtenschiilern mehrstimmige Renaissance-Musik des westlichen Kulturkreises zu
spielen, gelingt es einen wichtigen Beitrag zu leisten fir die kiinstlerische Aufarbeitung unse-
rer inferkulturellen Realitéit.

Der Férderpreis ist mit 2.000 Euro dotiert.

Darmstadt, 1.November 2011
67 Aﬁhﬁm /Ol/[d 7&/\«/7/

Georg Sellner Peter Benz
Vorsitzender Darmstédter
Forderkreis Kultur e.V.

Vorstandsvorsitzender
Sparkasse Darmstadt

DANK HURSEHIT KOSE

Projekt ,Deutsch-Tirkisches
Musizieren”

Heute muss ich daran zuriickdenken, wie ich
mich vor vielen Jahren aufgemacht habe, mein
Leben mit den Liedern aus den verschieden-
sten Teilen Anatoliens zu verbringen, die mein
Innerstes entscheidend gepragt haben. Mir
kommen die unzéhligen Musikprojekte meiner
Heimat in den Sinn, fir die ich die Verantwor-
tung Ubernommen habe. Diese ganzen Jahre
habe ich ausschlieBlich der Musik gewidmet.

An meine erste Zeit in Deutschland kann ich
mich erinnern, als sei es erst gestern gewe-
sen. Die Zeit, die ich mit Konzert-Tourneen

verbracht habe... Ich denke an diesen Lebens-

abschnitt zuriick und an die Sprachschwierig-
keiten, die ich damals hatte. Dariiber kénnte
man fast einen Roman schreiben. Wie oft kam
mir damals der Gedanke, niemand werde
mich hier je verstehen kénnen, weil ich des
Deutschen nicht méchtig war; und deswegen
beherrschten mich oft Gefilhle der Einsamkeit.
Doch eines Tages wurde mir bewusst, dass ich
sehr wohl eine Sprache beherrschte, mittels
derer ich kommunizieren konnte. Und das war
die Musik. Ich war doch Musiker, und seit ich
mich erinnern kann, konnte ich mit meiner Saz,
meinen Liedern und meiner Musik mit anderen
Menschen kommunizieren, auch ohne zu spre-
chen. ,Warum soll das nicht auch in einem
anderen Land funktionieren...” dachte ich bei
mir. Und mir wurde bewusst, dass die Sprache
der Musik universell ist und alle Menschen
miteinander verbindet, egal welcher Rasse,
Nation oder Religion sie angehéren. Und nun

bin ich hier. Wir sind hier. Und dass dem so




ist, beweist, dass es eine Kraft geben muss,
die uns hier zusammengebracht hat. Und das
ist unsere gemeinsame Sprache, die Musik.

Ich méchte Sie alle recht herzlich begriifen und
mich dafiir bedanken, dass Sie mir diesen Preis
for unsere universelle Sprache Musik zuerkannt

haben, was mich mit grofiem Stolz erfillr.

Auf dem Weg hierher musste ich an die ersten
Jahre der Ozan Musikschule denken, die ich
vor15 Jahren gemeinsam mit meiner Frau griin-
dete. Ich erinnere mich an die ersten Schiller,
die zur Tur hereinkamen, als sei es erst gestern
gewesen. Wie kénnte ich jemals diese Kinder
vergessen, die bei uns im Musikunterricht zum
ersten Mal eine Saz in die Hand genommen
haben? Schlieflich war ich damals genauso
aufgeregt wie sie. Und so begannen die
Jahrtausende alten Melodien Anatoliens in
Darmstadt zu erklingen. Ich denke auch daran,
wie ich vor drei Johren Herrn Hakenberg und
Frau Christiane Seelinger kennenlernte, die

mir inzwischen geschdizte Freunde gewor-

den sind. Die Musik ist unsere gemeinsame
Sprache, und wir haben sie gemeinsam zu
einer universellen Sprache gemacht. Damals
hatten weder die beiden noch ich uns tréumen
lassen, dass wir einmal mit einem Férderpreis
zum Musikpreis ausgezeichnet werden wiir-
den. Doch wir sind heute hier und erleben die-
se Ehre gemeinsam. Und wir sind fest davon
Uberzeugt, dass die Musik, diese Stimme des
Universums, durch die Energie, die sie heute
erfahren hat, befligelt wird und morgen noch
kraftvoller sein wird.

Ein Musikpreis...Mir kommt ein Gedanke:
Heift das, die Musik erhdlt einen Preis@ Denn
ich bin einer von denen, die glauben, die
Musik ist das schonste Geschenk, das die
Menschheit je bekommen hat. Und ich méchte
diesen Preis, dessen wir fir wirdig erachtet
wurden, mit allen teilen: mit den Instrumen-
ten unserer Musikschule, mit den Noten und
unseren Musikschiilern. Bevor ich zum Schluss
komme, mdchte ich noch ein anderes Thema
onsprechen, wenn Sie gestatten.

In den letzten 50 Jahren hat unsere Welt
wahrhaftig schwere Zeiten erlebt. Hunger,
Ausbeutung, Kriege, und viele andere welt
weite Probleme, die frotz aller gutgemeinter
Bemihungen noch immer nicht gelést worden
sind. So lange die Welt aber von Walffen
beherrscht wird, schaudere ich und bekomme
eine Gansehaut. Und ich glaube, wir kénnen
diese Probleme nur l6sen, wenn wir mitein-
ander reden. Ich rufe allen zu: jeder will und
braucht den Frieden! Ich glaube, der Weg
zum Frieden fohrt nicht tber Waffen und Krie-
ge, sondem Uber eine gemeinsame Sprache.
Und ich bin fest davon Gberzeugt, dass diese
gemeinsame Sprache die Musik ist. Mit dieser
Uberzeugung sage ich: kommt alle, egal wel
cher Sprache, Religion oder Herkunft! Finden
wir unsere gemeinsame Sprache in der Musik!
Verkiinden wir der Welt, dass der Weg zum
Frieden Gber friedliche Lieder fihril Ich persn-
lich meine, die lieder selbst sind der Frieden

und rufe alle dazu auf, dies anzuerkennen.
Ich wiinsche mir sehr, dass alle dies anerken-

nen mégen. Ich jedenfalls erkenne es an und
meine Schilerinnen und Schiiler ebenfalls. Und
auch meine lieben Freunde Herr Hakenberg
und Frau Seelinger und die Mitglieder ihres
Orchesters. Ich wiinsche mir, dass Sie und die
gesamte Menschheit der universellen Stimme

Musik ihr Ohr leihen.

Zum Schluss mochte ich noch eines sagen:
Wenn eines Tages auf der VWelt Ruhe, Frieden
und Glick herrscht und Kriege der Vergan-
genheit angehéren, dann soll jeder wissen,
dass das daran liegt, dass jeder auf der Welt
mindestens ein Instrument spielt. Und das be-
deutet, auch jeder Politiker beschéftigt sich mit
Kultur und Musik. Im festen Glauben daran,
dass die Musik eines Tages den VWelifrieden
bringen wird, danke ich lhnen allen fir lhre
Aufmerksamkeit.



ENSEMBLE PHORMINX

PROJEKT ,DEUTSCH-
TURKISCHES MUSIZIEREN"

Das ensemble phorminx wurde 1986 von
Musikerinnen, Musikern und Komponisten in
Darmstadt gegrindet. Die unmittelbare und
langfristige Kooperation zwischen Interpreten
und Komponisten war von Anfang an unver
zichtbarer Leitgedanke des Ensembles. Werke
der neuen Musik werden daher fast ausschlief3-
lich in enger Zusammenarbeit mit Komponistin-
nen und Komponisten erarbeitet und aufgefihrt.
Inzwischen sind weit iber 100 Kompositionen
fir phorminx entstanden. Das vielfcltige Reper-
toire wird regelméfig auf diversen Festivals

sowie bei Konzerten im In- und Ausland présen-

tiert. Dariber hinaus ist das Ensemble fir die
Cestaltung dreier Konzertreihen in Darmstadt,
Frankfurt und Tubingen verantwortlich. 1996
wurde es mit dem Bad Homburger Forderpreis
ausgezeichnet. Rundfunkproduktionen, Konzer-
taufzeichnungen und Tonfrager dokumentieren
die Arbeit. Die CD ,Vom Eise befreit” (EMIF9)
wurde mit dem Preis der deutschen Schallplar
fenkritik ausgezeichnet.
www.ensemble-phorminx.de

Das Projekt , Deutsch-Turkisches Musizie-

ren” wurde vor zweieinhalb Jahren aus der
Taufe gehoben. Innerhalb dessen haben die
Baglama-Spieler der firkischen Musikschule
Ozan Mizik Evi unter der Leitung ihres Lehrers
Hirsehit Kése und das Blockflétenensemble der
Musikschule unter der Leitung der Blockflsten-
lehrerin Christiane Seelinger gemeinsam ein
ganz aubergewdhnliches Konzertprogramm
erarbeitet, fir das die Blockflétenschiler gelernt
haben, traditionell tirkische Musik im Einklang
mit den Baglama- Schillern und diese gemein-
sam mit den Blockflétenschiilern mehrstimmige
Renaissance-Musik des westlichen Kulturkreises
zu spielen. Die turkische Musikschule Darm-
stadt ,Ozan Mizik Evi” entstand 1997, um
musikinteressierten Kindern und Jugendlichen
die traditionellen tiirkischen Instrumente naher
zu bringen, aber auch um kulturelle Werte der
urspriinglichen Heimat zu vermitieln. Sie steht
fir den Dialog, méchte Kulturen zusammenfih-
ren und ein Zeichen fir Integration sefzen.
www.ozanmuezikevi.com

PREISTRAGER DARMSTADTER MUSIKPREIS

2005 Vibraphonist Christopher Dell

2006  Komponistin Karola Obermiller

2007 Cellist Isang David Enders

2008 Jazzpianist und Komponist Uli Parthell

2009 Musikerinnen und Musiker der Kammermusikreihe Soli fan tutti
2010 Kirchenmusiker Wolfgang Kleber

2011 ensemble phorminx

Férderpreis zum Darmstéidter Musikpreis

2009  Gitarrist Marcos Flavio Nogueira da Silva
2010 Elektronik-Musiker Kolter (Jan Stiitz)
2011  Projekt ,Deutsch-Turkisches Musizieren”

Der Jury zur Verleihung des Darmstédter Musikpreises gehéren an

Peter Benz, Oberbirgermeister a.D., Vors. des Darmstédter Forderkreises Kultur
Stefan Blunier (bis 2008 ehemaliger Generalmusikdirekfor Staatstheater Darmstadt
und jetziger GMD Bonn

Michael Bode-Béckenhauer, Geschdéftsfihrer Centralstation

Cord Meijering, Direkior Akademie fir Tonkunst

Dr. Wolfram Knauer, Direktor Jazzinstitut

Solf Schaefer, ehemaliger Direkfor Infernationales Musikinstitut

Dr. Thomas Schafer (ab 2010), Direktor Internationales Musikinstitut

Helmut Stiitz, Magistratsoberrat, ehemaliger Leiter Kulturamt Stadt Darmstadt

Constantin Trinks, {ab 2009) Generalmusikdirekfor Staatstheater Darmstadt






